


I PORTRAIT

Il a joué avec Pierre Boulez. Récemment, on a pu I'entendre en trio avec John Scofield
et Daniel Humair ou en train de jouer la 7¢ Symphonie de Mahler. Avant son passage
au festival de jazz de Nevers, rencontre avec JEAN-PAUL CELEA, un contrebassiste

vraiment pas commes es autres. asraancx sesenor
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[“The Game”], puis un quartette trés rock avec Dominique Pifarély et
Francois Laizeau ot je jouais de la guitare basse comme je pouvais, le
son fuzz & fond. Une sorte d’exutoire, une bruyante passade ».
En 1990, Jean-Paul réconcilie jazz et contemporain, avec Couturier,
Wolfgang Reisinger (le batteur du Vienna Art Orchestra dont le contre-
bassiste est alors un habitué), le vieil ami Armand Angster (devenu
grand spécialiste de la clarinette contemporaine) et la chanteuse lyri-
que Francoise Kiibler. Les deux disques du groupe Passaggio sont les
seuls qu'il lui arrive de réécouter. « Ca n'a pas vieilli, sauf les
sons synthétiques a I'époque vraiment nuls. » La méme année,
il reprend le répertoire contemporain avec 'ensemble Accro-
che Note dirigé par Angster et Kiibler, tandis qu’il s'éloigne
de Francois Couturier. Il faudra linitiative de Daniel Humair
pour les faire se retrouver en 2005 au sein du trio Tryptic.
« Je ne supportais plus mon son amplifié, je voulais travail-
ler 'acoustique et un jazz plus ouvert. » Aujourd’hui son
activité scénique se répartit entre Daniel Humair et Wolf-
gang Reisinger, avec David Liebman, Bobo Stenson, John
Surman ou Joachim Kiihn. Parallélement, a partir de
1992, il enseigne la contrebasse classique au CNSM de
Lyon, puis & Paris, d&s 1998. Outre le répertoire contem-
porain, il a renoué avec le répertoire classique.

Jean-Paul Celea nait le 6 janvier 1951
d’une mére corse et d’un pére ita-
lien et mélomane, comme on l'est
chez les petites gens du Sud. Il est de
coutume de mettre les filles au piano
et les garcons au violon. Le jeune gar-
con fait donc le conservatoire en Algé-
rie, oll il grandit, puis a Strasbourg. A
17ans, il passe & la contrebasse, qu'il étu-
die au conservatoire de Paris. Son pro-
fesseur est Gaston Logerot, qui forma
notamment Jean-Frangois Jenny-Clark et
Jo8lle Léandre. En marge d’un pupitre a
I'Orchestre philharmonique de Strashourg,
il donne libre cours a ses deux passions avec
son ami le clarinettiste Armand Angster : le
jazz et la musique contemporaine. Cette der-
niére passion le conduit a ctoyer Jenny-Clark,
Jean-Pierre Drouet et Vinko Globokar au sein
de I'ensemble Musique vivante de Diego Mas-
son. « C’était I"dge d’or de la musique contem-
poraine et le thé4tre musical était a son apogée.
On jouait déguisé, perché dans les arbres, on jouait
de fa perceuse et on respirait de I’helium, devant
un vrai public qui pleurait de bonheur ou nous balan-
cait des tomates. Fondateur ! » || participe égale-
ment a la création de I'Ensemble intercontemporain
par Pierre Boulez en 1976. L'ambiance est tout autre.
Santiags en croco et criniére sur les reins contre
queue de pie et baguette d'autocrate. Boulez le congé-
die au bout d’un an. homme-cheval se cabre [La let-
tre de Boulez fut reproduite en regard de celles de
soutien a Celea des compositeurs Luciano Berio et Vinko
Globokar en marge d’une longue interview du contre-
bassiste dans notre numéro 285 en avril 1980 que I'on
trouvera sur notre site jazzmagazine.com, NDLR.]. « Depuis
nous en avons reparlé. Il avait besoin de gens plus dociles.
Et je lui sais gré de cette éviction ». L'heure est venue de
se consacrer au jazz. Jenny-Clark I'a introduit au Riverbop
ol I'accueillent Frangois Jeanneau et Daniel Humair. Il a
découvert le jazz avec Miles Davis et John Coltrane, puis le
“Belonging” de Keith Jarrett. Sans passer par |'école bop, il
entre de plain-pied dans ce jazz ouvert qu'il pratique
aujourd’hui, « une musique sans interdit », oli I'on peut s'ar-
réter sur un accord parfait majeur ou jouer longuement sur
un riff folk et soudain partir dans quelque chose d’insense.
«J'avais des oreilles, de la technigue. Il fallait réagir et ils étaient
sans pitié. »

PAS DE CADEAU
Jazz et classique : Jean-Paul ne saurait plus se pas-
ser ni de I'un, ni de I'autre. Au conservatoire, la pra-
tique du jazz 'accompagne dans son enseignement
du classique et il lui faut peu de temps pour repé-
rer les transfuges parmi ses éléves. « /s ont tout
de suite une compréhension de I'ceuvre, de sa struc-
ture et de sa raison d'étre, plus un placement ryth-
mique, que n'ont pas les autres. » A Iinverse, il
intervient périodiquement au département jazz
du CNSM. Pourtant, de son propre aveu, le pas-
sage d’une musique a l'autre reste un pro-
bléme : « En classique, la faute est inadmissible.
En jazz, elle ne I'est que si tu ne sais pas t'en
emparer. Et puis on peut ne pas étre un grand
technicien de I'instrument et étre dans le
coup. En classique, c’est impossible. La
semaine prochaine, je joue en trio avec
Daniel Humair et pour la premiére fois
avec John Scofield. Trois jours aprés,
Jinterpréte la 7¢ de Mahler a Pleyel avec
I'Orchestre de Paris. Dans les deux cas,
on ne me fera pas de cadeau. Scofield
se fiche pas mal que je joue Mahler et
mes confréres du symphonique se
mogquent bien de savoir que je joue
avec Scofield. » S'il va au répertoire,
le répertoire vient a lui, tel le solo
de contrebasse /n & Out que Pascal
Dusapin écrivit pour lui : « Je pré-
fére les compositeurs-compositeurs
aux compositeurs-instrumentistes,
parce qu'ils écrivent sans se préoc-
cuper de la faisabilité. A toi de
trouver les solutions. Tu commen-
ces par vouloir te jeter par la
fenétre, puis la partition se
laisse dompter. il y a évidem-
ment un moment oll le com-
positeur doit céder sur = = »

DU FUZZ A UACOUSTIQUE
En 1978, il aborde une musique plus écrite et plus pop au sein du

groupe de Jacques Thollot (“Cing Hops”) oll jouent également
Frangois Jeanneau, Mickey Graillier et Frangois Couturier. Avec ce
dernier, il monte un duo quenregistre Jean-Marie Salhani (“Celea-

Couturier”) et qu'engage John McLaughlin, avec Jeanneau et le bat-

teur Tommy Campbell. La tournée de {'album “Belo Horizonte” dure
deux ans : avions, roadies, hotels 4-étoiles. Soudain le réve s'arréte,
Celea et Couturier se retrouvent a Paris, a attendre devant le
téléphone qui ne sonne pas. « Alors on a monté un quintette avec Dans les locaux du CNSM
Frangois Jeanneau, le vibraphoniste Philippe Macé et André Ceccarelli {oit il enseigne la contrebasse classique)
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c etalt mon
frere!.”

« w » Certaines choses décidement injouables. Ce sont
des moments merveilleux d’échange avec le compo-
siteur. Et de maniére générale, je conseille a mes
éléves la pratique du répertoire contemporain, méme
s’ils ne s'y destinent pas. C'est d’un hénéfice inesti-
mable. »

De retour dans le jazz, aprés avoir fréquenté les

pages écrites par Beethoven ou Dusapin, il ne

veut plus entendre parler de partition, ni de

répétition. « Les partitions des jazzmen me tom-

bent des mains. Avec Daniel, avec Bobo, avec

Dave, on se contente de jeter un coup d’eeil a

deux ou trois bouts de papier et on y va, avec

nos oreilles, nos capacités de réaction. Ce

risque, ce coté éphémere, c’est ma raison

de vivre. Et méme si je conserve un fort rap-

port ati chant, dans cette liberté de jeu peu-

vent ressurgir le vocabulaire et les matériaux

sonores acquis sur les partitions contemporai-

nes. Avec Frangois Couturier, nous reprenons des extraits d’ceu-

vres classiques, mais nous avons un rapport au classique assez différent.
Nous reprenons des airs du répertoire, mais sans les arranger, ni méme
les jazzifier, ce qui donne généralement des résultats atroces. Nous les
jouons juste comme ¢a, dans I'élan, pour la gréce de leurs mélodies. »
Pour autant, on ne voit plus Celea jouer de I'archet dans le jazz. Pas
plus indulgent pour lui que pour ses confreres, il réserve l'archet au
classique. « Quand jimprovise a I'archet, je n'obtiens que des phrases
courtes, je marrive pas a jouer les phrases longues que fentends. » Dans
le jazz, le son Celea, c'est cet énorme pizzicato qui fait jubiler David
Liebman. Si la contrebasse de Jean-Francois Jenny-Clark qui lui a été
confiée invite a la comparaison, la grace est ce qu’ils ont en commun

NUMERO 608 + NOVEMBRE 2009

i e

J <P CELEA ET J-F. JENNY-CLARKE. PHOTO : GUY SCHOLIK

(vélocité et précision, lyrisme aux angu-
larités inattendues...), mais “JF” serait
un ange d’annonciation et “JP” un
archange belliqueux, avec quelque chose
de méle, noueux et puissant.

Enfin, lorsque Wolfgang Reisinger évoque

“I’évidence de ce qu’on joue — ou ne joue

pas” (voir témoignage ci-joint), il attire notre

attention sur une importante composante

du jeu de Celea : le choix délibéré du silence,

une volonté de concision et d’espace laissé a

ses comparses. Leur agent, Martine Palmé, qui

Jes a maintes fois observés, note que « /a déci-

sion de ne pas jouer vient généralement de Jean-

Paul, méme si tous deux sont étonnamment

synchrones dans le choix de jouer ou de faire

silence ». Bien plus, pour Celea, I'dme, le moteur

du jazz, c'est la batterie. « Je n’imagine pas le jazz

sans elle. D'ailleurs, je ne joue pas de la basse, mais

de la “contrebastterie”. Je ne sais pas ce que je joue,

J'ai juste conscience de cette osmose sonore. Daniel

Humair est habité par cette motricité de la batterie, ce souci de faire
tourner, plus la volonté permanente d'avancer, d’inventer. Wolfgang
Reisinger est plus coloriste, moins ternaire, plus ouvert, plus contem-
porain. Dans un cas comme dans l'autre, il y a cette confiance mutuelle
qui n’a pas besoin d'8tre formulée. On commence a jouer et c'est la. »

0 Celea - Liehman - Reisinger : “Missing a Page” (1999, Label Bleu)
Pascal Dusapin : “Musiques solistes” (2001, Universal)
Celea - Couturier - Humair ; “Tryptic” (2005, Bee Jazz)
ICERT Le 13 novembre avec Frangois Couturier et Daniel Humair
(Nevers, Rencontres internationales de jazz)




